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»EXTATICA TRECERE” A POETULUI

»Care sunt limitele realismului in liricd” - se intreba in anul 1956 A[natol] E[ftimie]
Baconsky in cuvéntarea tinuta la Primul Congres al Scriitorilor din Roménia. Intrebare
indrdzneatd, riscanta chiar, in conditiile in care principiul realismului pirea indisolubil si defi-
nitivlegat de orice teorie sau practici literaré calduzita de marxism. Autorul insusi are precautia
sd-l recunoasca - opunandu-l aberatiei si absurdititii —, dar insistd asupra ,,permanentei pri-
mejdii mai cu seama pentru poezie de a degenera, sub false auspicii realiste, in versificatie
pedestra a faptului cotidian, luat in totalitatea lui” Primejdia respectivd nu era catusi de putin
doar una potentiala si poetul nu ezita si-i surprinda manifestérile: ,,...pe de-o parte, anecdota
povestita cu chicoteli §i-n modul cel mai sugubit cu putintd, pe de altd parte, comentariul
simplist si sablonard”. Baconsky nu e singurul care si denunte asemenea defectiuni, e insa cel
dintai care le pune pe seama ,,falselor auspicii realiste’, mai precis, pe seama excesului realistic
in poezie. Numai semnaldndu-i excesele, isi putea ingddui atunci autorul si puni problema
limitelor realismului in poezie.

Astazi un asemenea punct de vedere pare banal in masura in care bunul-simt il antici-
peazd. Valoarea lui o putem aprecia cum trebuie numai daci ne gindim ¢a abia in 1963 un
gdnditor si un militant marxist de prim ordin isi va pune aceastd problemd din nevoia adéinc
resimtitd de a concilia exigentele doctrinare cu gustul sdu pentru literatura si arta caracteristice
secolului XX, in spetd pentru Picasso, Kafka si Saint-John Perse. Dar Roger Garaudy va forta
dogmatismul in directia opusa, aceea a des-marginirii realismului, a indepdrtarii limitelor lui,
a incetarii functiei sale mai mult sau mai putin restrictive. Solutie discutabila din punct de
vedere teoretic (in mdsura in care duce la pulverizarea conceptului insusi), desi cat se poate
de benefica in practica analizei literare, unde invita la depdsirea inchistirii dogmatice in fata
unei capodopere care sfida criterii de bazd ale judecitii traditionale - realismul in primul rand.

Baconsky tindea, in ce-] priveste, mai degraba spre limitarea conceptului, sugerand ina-
decvarea lui (altfel decat echivalat cu umanismul) in poezie. Citre o asemenea rezolvare se
vor orienta pana la urma si dezbaterile angajate in critica noastra, dar abia prin anii '63-'64,
nu independent de manifestul lui Garaudy si, mai cu seamd, in stransa legiturd cu avintul
de innoire si deschidere luat atunci de literatura roména contemporana. Opozitia realism-
nerealism rdméne in poezie lipsitd de pertinentd ca §i judecata de valoare astfel intemeiata.
Baconsky nu putea sustine in contextul social-politic si cultural al anului de gratie 1956 un
a si luminoasi peniru ca - spre

asemenea punct de vedere. Cuvantarea sa rimane insa curajoas
deosebire de atatia altii - el a inteles sd profite de atmosfera favorabild discutiilor libere din
timpul Congresului nu in vederea luptei pentru ,,putere” si a rafuielilor personale, ¢i spre a
agita o problema de interes principal §i vital pentru evolutia poeziei noastre.



De alttel, cu acelasi prilej, el condamna si refuzul jcuceririlor artei poetice moderne”
ce are loc tot ,,in numele realismului”. Repudierea poetilor din secolul XX, strini sau ro-
mani, i se pare gravd pentru ci aruncd poezia noastra intr-un ,anacronism al mijloacelor
de expresie” Abia acesta este ,,adevératul epigonism’, recurgerea la formula poetica a lui
Bolintineanu. ,,Se poate scrie astizi ca la '48? Pot coexista diligenta si avionul cu reactie?” -
incheie el retoric, legand abuziv (desi eficient in sensul pledoariei) progresul tehnicii literare
de acela al tehnicii in general.

Cuvantul lui A.E. Baconsky la Congresul din 1956 are insi si o altd semnificatie, per-
sonald, subiectiva, reflexiva. Raporturile trebuie stabilite acum nu cu starea poeziei noastre
in genere, ci cu aceea a propriei poezii. Céci discutia de principii e sus{inutd de autor cu pro-
priul exemplu, critica e dublatd de autocriticd. Toate acestea nu sunt insd exercitii retorice,
teoreticianul nu-si arunci in joc productia poeticd spre a fi mai convingator; poetul insusi se
vede ca a ajuns la clarificri interioare carora acum le d4 o expresie principald. El are taria de
caracter de a indrepta negatia in primul rand impotriva sa. Calificind anecdota versificata
drept ,odioasd”, adauga: , Din aceastd categorie fac parte si Balada despre Barta si cea despre
laptari si alte citeva penibile esecuri ale inceputurilor mele intru realism. Le recunosc cu
mahnire si jend si le reneg”.

Profesiunea de credintd se confunda, asadar, intr-o oarecare mdsura cu o negatie de
sine. Autorul are demnitatea de a-si recunoaste erorile fird sa dea vina pe imprejuriri. Spre
a indepirta orice echivoc, el respinge laudele oficiale aduse unora dintre vechile sale poeme.
Despirtirea de sine - ¢i de o bund parte din sabloanele epocii - are loc in termeni cat se
poate de transanti. Ea nu va intarzia sd se obiectiveze in cele doua cirti aparute de-a lungul
anului imediat urmator, 1957: Dincolo de iarnd si Fluxul memoriei. Nimic mai firesc decét ca
autorul sa retind in antologia sa de Versuri din 1961 doar putine piese din cuprinsul prime-
lor volume si pe acestea, de reguld, cu modificdri, iar in selectia din 1967, intitulatd tot Fluxul
memoriei, sa introducd o singura poezie, la randul ei, serios revazuta.

Toti autorii care s-au afirmat in anii *50 vor proceda aproximativ la fel, adica isi vor
revizui productiile de atunci sau vor renunta la multe dintre ele, In cazul lui A.E. Baconsky
se poate spune ci acesta este un drept cistigat. Nu e o problemi de cosmetica literard sau
de luciditate retrospectiva, ci de congtiintd artistica in sensul plenar al cuvéntului. Caci
nu-ti trebuia prea multa exigentd estetica spre a realiza mizeria unor versuri de o ireprogabild
platitudine - gravi sau joviala, dar obligatoriu ,realista” —, mai dificil era si faci publica
aceasti concluzie. Baconsky nu si-a modificat poezia ca urmare a evolutiei mentalitdtii
generale, dar ca rezultat al unei optiuni personale exprimate mult mai devreme si in
polemici directi cu opinia pe atunci dominanta. Gestul sau disociator capati semnificatia
unui autentic act de constiin{d tocmai pentru ci implicd nu numai luciditate, ci i tarie
morali. Tati de ce alegerea lui trebuie sa fie respectata si de ce zeflemeaua celor care, patati
de toate conformismele, vor si si-1 aldture, citind versuri de care singur s-a lepadat, trebuie
dispretuitd si descurajatd.

in paginile urmatoare nu va fi vorba, asadar, despre strofe plate si agresive precum cele
inchinate luptei de clasa care ,,se ascute” mereu. Vom lua in discutie cu precadere opera
de maturitate artistica, iar dintre poemele timpurii, doar pe acelea pe care insusi auto-
rul - si, in acord cu el, editorul de acum - le-a considerat vrednice si supravietuiasca epocii
nasterii lor.



Ao ot

Examinand cariera artistica a lui A.E. Baconsky, nu putem totusi evita cateva sumare
si generale observatii referitoare la poezia anilor °50, de care autorul nu numai s-a disociat,
dar in care s-a si intregrat si careia ii apartine cu elocventa obiectivd a datelor biografiei sale
de creator. Anii imediat postbelici vor fi, de altfel, chiar anii formatiei sale, iar inceputul
deceniului al saselea inregistreazd debutul in volum (Poezii, 1950) si afirmarea sa ca tandr re-
prezentant al noii literaturi (Copiii din Valea Ariesului, 1951; Cantece de zi si noapte, Itinerar
bulgar, 1954, etc.).

»Generatia lui Baconsky - scrie George Munteanu, congener si coechipier redactional al
poetului la Steaua - este generatia cdreia istoria i-a impus prea de timpuriu inlocuirea ado-
lescentinului romantism al reveriilor in aparenta fard obiect precis, insd fecunde, cu un rea-
lism propriu indeobste unor varste mai tarzii” Epoca valorifici indeosebi, continui criticul,
»Ccapacitatea oamenilor de a se proiecta in afard, de a opta pentru un ideal social precis si, in
functie de aceasta, de a fi inclinat mai mult spre fapta decit spre contemplatie, impingand
in umbrd - cel putin temporar - inclinatia spre interiorizare”. Imprejuririle au statornicit
modelul unei poezii ,,mai mult sociald si ideologica decét confesivd si psihologica”

Intr-adevir, in lumina realismului socialist, lirica inceta sa mai fie un spatiu de mani-
festare a sentimentelor de extractie individuala si insisi lumea interioara isi pierdea dreptul
la o existentd proprie, autonom, pentru a fi acceptati numai ca o reflectare a vietii social-
istorice. In misura in care era impregnati de ideologie, intreaga productie poeticd, inclusiv
cronica rimata, rivnea si devind o poezie de idei. Erotica insdsi nu era mai putin purtitoare
a unui mesaj, a unui angajament: versiune, in ultimi instanta, a poeziei politice. Termenul
de ,erou liric” a fost lansat anume spre a impaca marturisirea cu exemplaritatea. Eroul liric
era, bineinteles, un exponent, gestul sdu tipic fiind acela de contopire cu masele.

Poetii afisau orgoliul simplitatii si vana folclorica a fost pusa la contributie in mod pro-
gramatic si sistematic. Cultul spontaneitdtii reprezenta o expresie a preocupdrii pentru acce-
sibilitatea creatiei poetice, dar si o manifestare a dispretului pentru tehnica literard, pentru
elaborarea formald prea minutioasd etc. Ambitiile de innoire in planul formei erau suspec-
tate de formalism, iar incercarea de a incdnta trecea drept frivolitate. Autorii mergeau drept
la tinté, adica la mesaj, dispensandu-se de farmece auxiliare.

S-a produs insi astfel o contradictie intre tematica noua si mijloacele stilistice invechite
cu care ea era intruchipatd. Pericolul (cu intarziere constientizat) a fost acela de a compro-
mite un mesaj revelutionar prin apeluri la forme legate prin traditia literara de o alt ide-
ologie. O relatie cu totul neasteptata si nedorité s-a stabilit intre idilismul semanatorist, de
pildd, si unele tendinte idealizante din poezia noud, tendinte recognoscibile si la autori din-
tre cel mai marcanti, care au trecut brusc de la impotrivire si revoltid la glorificare. Idilismul
nu intra atunci (ca, uneori astdzi, doar la niste poeti de duzind, ce-i drept) in reprezentarea
prezentului, cici prezentul era vazut sub semnul luptei, al antagonismelor sociale. Viitorul
insd era exaltat in aceleasi tonuri vagi si ritmuri desuete in care semanitoristii evocau tre-
cutul nostru indepirtat.

»Boald a copilariei” noii culturi, proletcultismul a pus pecetea-i manicheista asupra
traditiei artistice si intelectuale, intrerupand comunicarea fireasci intre generatii, precum si le-
gatura cu spatiul universal. Izolare temporard, e adevirat, dar cu greu reparatd si compensati.
Tot o reductie proletcultistd a fost si eliminarea interprefarii, adic a aprofundarii unor procese
sufletesti si prezentarea lor prin elemente exterioare i cu mijloace descriptive. Elogiul unelte-
lor moderne (tractorul, compersorul etc.), de pilda, tinea loc de imagine a unei noi mentalitati.



Simbolistica eva, la randul ei, simpld, rosul reprezentand negresit lupta, viata, victoria. Cliseele
nuaveawcum si lipseasci dintr-o poezie care trebuia s ilustreze in felul ei teoria ,,tipicului” In
fine, optimismul ramanea nota dominanta obligatorie a tuturor creatiilor din epoca.

Aceastd prezentare este, desigur, la randul ei simplificatoare. [lustrativismul si schema-
tismul n-au exclus aparitia in acei ani a unor poeme de calitate, retinute ca atare de istoria
literara. Totusi, mentinand o privire de ansamblu, nu putem ignora indepértarea poeziei de
substantialitatea ei liricd, de problematica eului, prea simplu si prea rapid confundata cu
egotismul.

De altfel, citre 1960 si mai ales dupa aceea, miscarea generald a poeziei a fost una de
trecere treptatd de la anecdotica la interiorizare, de la improvizatie la meditatie. Si, in cadrul
ei, creatia baconskyand s-a plasat de la inceput intr-o pozitie de avangarda.

* 4 %

Pecetea ideologica si artisticd a epocii este insad usor recognoscibild chiar si in poeziile
rdmase din productia anilor ’50 in antologia de acum. lata, poetul scria un poem De dragos-
te, il dedica sotiei sale Clara, dar se simte dator sa mediteze in cuprinsul lui si la ,tovarasii
care taie Dunirii albie noud’, dénd iubirii sale ,noile el intelesuri” Sentimentele intime se
cereau impletite cit mai stréns cu cele sociale spre a fi ingaduite in teritoriul artei.

Unora le-a stat bine acest tip de poezie tumultuoass, ,de larga respiratie”, cum i se zicea.
Baconsky era inclinat mai degrabd spre tonalitati minore, desi nu-si precupetea, aldturi de
alti breslasi, indemnurile. ,,Haideti dar, tovarasi, sd zorim departe/ Fiarele sa taie in padmant
adanc” - scrie el, insd exortatia ii era convertitd pe loc intr-o imagine menitd mai curédnd sa
fixeze decit sa dinamizeze: ,.In curand pe boltd, vajnic o sd poarte/ Cavalerul noptii luna la
oblanc”.

Inscrierea intr-o ordine cosmicé reprezintd procedeul forte al autorului in textele sale
»ocazionale” Comemorarea lui Lenin, de pildd, ii prilejuieste un poem care mai rezistd oare-
cum tocmai prin ingeniozitatea unei ,,inrdmari” intensificatoare: ,.Ce fulgi marunti zburand
deasupra mea/ In roiuri mari de fluturi albi si vii/ - $i-n iarna aceea tot asa ningea/ Cand
Lenin a murit?/ — Asa, copii”.

Tncursiunile in trecut vizeaza aceleasi efecte, cu mai putin succes insd, in masura in care
evocarea riméne predominant una epicd. Din turnul Goliei, Pamantul, Amintiri din munti
Bihariei, La Grivita reprezinta asemenea evocari ale trecutului, insotite, bineinteles, de o
critica a lui din perspectiva prezentului, totul in versuri rostogolite victorios spre rime de
obicei previzibile. Initiativa narativd, indispensabild in poezia epocii, functiona, se pare, ca
o garantie de seriozitate artistica. In ciuda epicii si a retoricii, cite o secventa retine atentia,
precum aceastd ipoteza liricd privitoare la halucinatia profeticd a eroilor in clipa dinain-
tea mortii: ,Ce spune timpul? Spune ca murind/ Cei care luptd pentru libertate,/ De-aceea
vesnic ii purtdm in gand/ Ca-n clipa mortii, ochiul lor strdbate/ Halucinat, fulgerdtor/ ar-
zand in ceata anilor, subtire:/ — Ascunsul, necuprinsul viitor/ Cand nor, il vad cu ultima
privire”.

Tn rest, poemele sunt pline de avanturi generoase, insd abstracte, adica neincorporate. Ele
calmeaza lozincile timpului si chiar ale anotimpului: ,,Tovardsi, s iesim la serndnat!/ Alaturi
toti la cdmp, ca o armata!/ Lozinca primaverii trece-n zbor:/ — Nicio parceld neinsamantata/
Spre bunéstarea-ntregului popor!” (Dupd ploaie). Un ciclu poematic se si intituleaza Lucrdri
si anotimpuri, fiind un fel de parcurgere la pas, desi nu intotdeauna pedestrd, a principalelor



momente din viata si munca omului de la tard: Poetul'izbuteste uneori si uneasci exactita-
tea minutioasa a descrierii cu sugestia ritmurilor sempiterne: ,,Ciorile cautd-n cimitir, prin
iarbd,/ Nucile verzi pe care le-am ascuns./ In poloboace vinul a contenit s fiarba,/ Puterea
limpezirii |-a ajuns./ Cele din urmé gaste ritacite,/ Tipand prin noapte, urmiresc/ Drumul
de miazazi, spre delte ~/ Plugul si grapa, secera si sapa/ Au atipit in magazia de unelte”. Mai
ales in preajma ,vistieriilor toamnei”, intilnirea cu traditia - ce pirea parasiti — a poeziei
interbelice se produce in acorduri pillatiene sau fundoiene: ,,...S$i vin pe urmsi zile neuita-
te;/ Cand strugurii se strang si sus, la crama,/ Chemand culegitori din sapte sate,/ Loveste
toamna-n scutul ei de-aramd./ Cosuri cu struguri se zdresc pe umeri,/ Cu neputinti toate
s le numeri:/ Aici o Otonel, aici Feteascd,/ $i Grasa de Cotnari si Cramposie...” Georgicele
lui A.E. Baconsky se incheie, simptomatic din nou pentru epoca in care au fost scrise, cu un
imn inchinat masinilor ,,impetuoase”

Dintre titlurile primei perioade, Poemul teiului nu trebuie trecut cu vederea, intrucat
prilejuieste o confruntare cu universul poeziei eminesciene. Recompunerea acesteia e dez-
amagitor-puerild, dar finalul transcrie inspirat fascinatia in fata unui destin de exceptie:
»O, va fi undeva, va creste vreodatd/ Un tei si-ngine cintecele mele?/ Un tei deasupra
caruia, mereu/ Sd pluteascd in cercuri mari si line/ Acvila timpului meu...” Acvila roti-
toare deasupra teiului e mai degrabéd a poetului insusi decit a timpului sau. Ea parcd in-
chipuie cercuri in prelungirea trunchiului sacru, miscarea ascensionald nefiind astfel de-
cat proiectia imaginard a unei dorinte arzdtoare de apartenentd la o noblete inaccesibila.
Imaginea rémane simbolica pentru absolutul acestei dovinte si, in genere, pentru extazul
posteritdtii eminesciene.

E de mirare cum exegeza baconskyani n-a valorificat in niciuna din etapele ei poe-
ma intitulatd Ruting. Aerul de ,exercitiu scoliresc” va fi indus aici in eroare, ca si ritmica
saltdreatd, comuna, in care poetul mediteazd asupra conditiei sale. Existi o rutina a poeziei,
pare sa spund el, si, drept pedeapsa, una a istoriei poeziei. Poezia ,,cuminte si cenusie” a lui
sau a altora, de demult sau de acum, n-are nicio sansd de a supravietui autorului ei: ,Din
antologiile mai vechi/ Rad in hohot numele uitate,/ Tandrul cu vata in urechi/ De la capat
drumul iar stribate”. Si fie aici o dovada ci autorul era constient de propria-i rutina? Mai
mult, autocritica nu ascunde cu totul dezabuzarea: »Dimineatd. Lumea-n drum spre munca/
Te-a citit ivit pe undeva,/ Nimeni nu te cheltuie, te-arunca,/ Putrezit de viu in Jumea ta’

Dar nu mai putem descoperi, oare, aici, in aceste doud versuri: ,Din antologiile mai
vechi/ Rad in hohot numele uitate” si altfel de implicatii decét cele asa zicand personale?
»Numele uitate” nu vor fi fiind acelea ale marilor poeti interbelici eliminati pe atunci din
mostenirea culturald fireasca si redusi la un hohot sarcastic precum o revansa amanati? Sau,
contextualizand altfel aceleasi versuri, n-ar putea avea drept referintd numele atat de glorificat
pénd in 1953 i cdzut apoi intr-o uitare pe care poetul pare s-o prevada. Pluralul ar ¢dpdta in
acest caz o functie sinecdoticd si o valoare exemplara. Tn favoarea unor asemenea interpretari
pledeaza si faptul ca poemul este singurul din toati productia acelor ani pe care Baconsky l-a
considerat demn sa-1 reprezinte in severa antologie din 1967 (Fluxul memoriei).

* % %

Hotarérea lui Baconsky de a concepe in alt fel poezia nu a fost atat de brusca pe ct poate
sa lase impresia orgolios-sfidatorul discurs din 1956. Ea a fost pregitita de gesturi simila-
re. O simpld rasfoire a colectiei revistei Steaua (apirutd la 1 aprilie 1954, dar continuand



Almanahul literar al carui redactor-sef poetul a fost din 1952) ne-ar putea spune multe in
acest sens; mai ales daci ea s-ar face in paralel cwa Contemporanului, Vietii Romdnesti sau
Guzetei literare, revistele centrale si datatoare de ton in respectiva perioada.

Chiar poezia Rutina a aparut in Almanahul literar in numarul din iunie 1953, provo-
cand reactia critica a lui Mihu Dragomir intr-o Scrisoare deschisd citre tov. A.E. Baconsky
(publicatd in Contemporanul din 1 septembrie 1953). I se reprosa textului baconskyan cd
nu e decit o ,distilare poetica [...] voit obscurd a atitudinii pe care in ultimul timp a luat-o
Almanahul literar fati de poezia noastrd”. Adevarul este ca din momentul in care Baconsky
devine redactor-sef si, mai ales, de cand, sub noul nume, revista cautd sa-si fixeze si un profil
nou, polemica purtati cu publicatiile bucurestene se inteteste. Baconsky s-a manifestat de
la inceput ca o personalitate puternic, polarizind simpatii $i antipatii, dar obiectivele sale
majore riman totusi impersonale.

El a luat astfel initiativa — veritabil act de curaj pe atunci — de a solicita colaborarea
lui Blaga la Steaua, fiind astfel primul artizan al reintroducerii marelui poet in circuitul
valorilor contemporane. A pledat de la inceput pentru reconsiderarea poeziei bacoviene in
ansamblul ei, a fortat revenirea in actualitate a lui Matei Caragiale, nu fara a fi cu prompti-
tudine si asprime reprimandat de o mare autoritate ideologico-punitiva a vremii - Nestor
Ignat. A scris despre Tudor Arghezi si G. Calinescu asigurandu-si colaborarea acestora la
Steaua, precum si a lui Tudor Vianu, Al Philippide, Ton Agarbiceanu, Ion Marin Sadoveanu.
Orientarea ferma spre modernitate a revistei e sustinutd in comentarii despre Maiakovski,
Carl Sandburg, Robert Frost, Valéry Larbaud, Ungaretti, prin traduceri proprii din Salvatore
Quasimodo si Anna Ahmatova.

Alituri de ceilalti poeti cu care a facut echipa la Steaua, Aurel Riu, Victor Felea, Aurel
Gurghianu, el a incercat s redefineasca poezia astfel, incét lirismul si-si recapete importanta
lui primordiala. Resurectia lirismului urma si se faca in dauna anecdoticii §i a retorismului,
asupra cirora notele critice, cronicile, articolele-bilant publicate in Steaua deschideau un foc
concentric sustinut. Deretorizarea poeziei, conceperea ei ca ,rostire fireascd’, dupd formula,
inca necunoscutd, probabil, pe atunci, a lui Blaga, asumarea subiectiva a cotidianului, des-
chiderea spre experientele recuperabile ale modernititii si, in primul rand, spre marea lectie
a poeziei interbelice autohtone, acestea au fost principalele repere ale directiei literare de
la Steaua. La care trebuie si addugdm spiritul citadin manifestat chiar in pasteluri, precum
si o intelectualizare a viziunii poetice, inaparenta la inceput din cauza rafinatei simplitéti a
mijloacelor.

Modelul descris mai sus este, desigur, unul ideal, indeplinit cu inevitabile ezitdri si
intermitente. Poezia rom4na in ansamblul ei il va adopta dupa 1960 cu o aplicatie diferitd
fireste de la un autor la altul. Meritul fard contesta al gruputui de la Steaua raméne inca acela
de a-1 fi intrezarit si propus cu aproape un deceniu mai devreme. $i intr-un context mai de-
graba potrivnic decat favorabil innoirilor, in care dogmatismul era preeminent. Acest model
liric n-a raimas fari ecou imediat i, in afara celor din redactie, alti poeti se descopera pe sine
exersandu-l, intre acestia, Petre Stcica si foarte tanarul pe atunci Ton Cocora.

Poezia de notatie, formula pe care si-au forjat-o poetii stelisti si Baconsky in primul
rand, urmarea rosturi purificatoare din punct de vedere estetic, prevalindu-se cu abilitate
de argumentul supunerii la cotidian, ca si de acela al accesibilitatii. Lovitura datd in acest fel
cronicii rimate a fost insa decisivi: in cativa ani, cronica rimata a devenit. .. anacronicd pand
si pentru cei mai conformisti dintre poeti.

Pe de alti parte, valorile descriptive incep sé fie cultivate in poezie ca o incercare a talen-
tului, ca o performanti formali riscatd cu timiditate intr-o perioada in care arta era numai
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st numai continut. Mai mult, abordarea pastelului - tipar necanonic - devine o paradoxa-
la-solutie de emancipare imaginativd. Nu intamplitor, reorientarea poeziei baconskyene se
manifesta printr-un volum compact de pasteluri (Dincolo de iarnd, 1957).

* ot A

Nu sunt, acestea, primele pe care poetul le concepe si nici primele pe care le publici. Pana
si in volumul din 1954, Cantece de zi si noapte, intalnim cel putin doud pasteluri (Flori de
gheatd si Noapte), iar in Doud poeme secventele cat de cat citabile sunt tot de natura descripti-
vil. Baconsky si-a dat seama relativ devreme unde se afld vocatia lui si ce poate face cu ea fira
sd si-o altereze.

O parte din pastelurile ce vor compune volumul Dincolo de iarnd apar in Steaua, ince-
pand chiar cu primul numar, publicarea lor fiind menita, avem retrospectiv aceasti impre-
sie, sd ilustreze §i sa provoace o reintoarcere a poeziei la izvoarele ei lirice. Abaterea lor de
la tiparele oficializate a fost sesizatd cu promptitudine si poetul isi atrage virulente critici in
Viata Romaneascd pentru faptul ci , bizarele (sale) viziuni onirice” ,,riman fira rasunet in
sufletul cititorului din zilele noastre”. Acuzatiile deseori repetate in cazul lui si al confratilor
lui au fost acelea de ,,intimism” si ,,evazionisn1”

Intimismul era respins tot ca un evazionism, iar lirismul in genere nu era salutat decat
in varianta profesiunilor de credinta. De aceea resimte autorul nevoia si sustini c, ,poezia
e lirica inainte de toate” si, mai departe, ¢ ,,a ignora bogata gami a sentimentelor intime
inseamnd a mutila personalitatea eroului, a-1 infitisa unilateral, diminuandu-i adeviratele
dimensiuni sufletesti (Lirismul si contemporaneitatea). Colocviu critic apare, poate ¢i nu in-
tamplator, in acelasi an (1957) cu Dincolo de iarnd si Fluxul memoriei, ca pentru a consolida
si apdra cu argumente teoretice noile pozitii ocupate de poet. Volumele formeazd un triptic
menit sa marcheze ruptura decisd, masivi, de simplismul dogmatic si sd ilustreze o altd
conceptie despre poezie printr-o practica poeticd pe misuri.

Recitite astdzi, pastelurile din Dincolo de iarnd nu par a indreptiti in vreun fel cali-
ficarea de ,initimism” ori ,evazionism” Le gisim, dimpotriva, implicate in problematica
epocii §i preocupate de ,,rasunetul in sufletul cititorului” Poetul pune in joc sentimente
general-umane pe care le desfasoara pe larg, apeland la cuvinte multe si pe intelesul tuturor.
El se lasa incAntat de aromele somptuoase ale toamnei, incearci nostalgia drumurilor, se
hipostaziaza in pescirusi, in cocori, nu evita, in genere, niciun topos al sentimentalismului.
Locurile comune ale propagandei din perioada , razboiului rece” nu puteau nici ele lipsi,
autorul se disociazd ,,cu visul (si) cu gandul” de oragele vestice in care ,uzine de arme gem
infundat” si in care - reminiscenti livresca actualizata polemic - se bea nimic altceva decét
chiar ,,absint”!

Dincolo deiarna - titlul acesta va fi fost investit cu o semnificatie anticipativi. Capacitatea
de proiectie nu-i lipseste oricum poetului care in ritmica anotimpurilor descoperi un prilej
de meditatie consolatoare: ,,Cand cerul prin ianuarie se-acoperi de nori/ $i fulgii ning si
neaua incepe si se-astearnd,/ Imi place sa-mi inchipui uneori/ Ce se petrece dincolo de
iarnd./ Atunci din fata mea parci dispare/ Zipada care bantuie pe strizi/ Si fiecare fulg
schimbat in floare/ Ma poartd-n lumea priméverii care/ Triieste peste marile zipezi.// Vad
ridicdndu-se copacii din cAmpii/ Si-si scuture coroana de omaturi,/ Si se priveasci-n ape
stravezii -/ §i fiecare-gi spune: Ce somn adénc dormiil/ Si-n indltimi cocorii plutesc trigand
in laturi/ Perdelele de nouri cenugii”



Dimensiuneaalegorica a tabloului nu e deloc ascunsa aici. Altundeva ddm peste aceasta
recunoastere franca: ,,In Tegdnate ramuri imi deslusesc destinul”. Titulatura de pasteluri are
mai degrabd o valoare polemica decét una constitutivd. Descriptia nu e la Baconsky decat
un mod de a se opune anecdoticului si de a se mérturisi fara a avea aerul ca o face. Chiar si
secventele neindoios descriptive sunt aservite confesiunii.

Poetul e contemplativ, dar nu descriptiv, el aderd, nu retlectd, se pierde in peisajul pe
care-] zugraveste pana la fuziunea cu acesta, pand la stergerea limitelor intre obiect si su-
biect. Vorbind despre naturd, vorbeste despre sine pentru ca pana la urmi sinele insusi
sd se risipeasca in inefabilul unei dispozitii sufletesti: ,,...Si langa sclipitorul, nelinistitul
roi/ Al razelor de soare ce ma cuprind febrile,/ Dispar in frumusetea pe care printre noi,/
O murmurd trecand aceste zile”

Pastelurile baconskyene nici nu sunt decét rareori vizualizate, ele retin mai degraba
un murmur sau un fosnet decat un anumit contur §i cel mai adesea vor sa evoce ,duhuri-
le marii’, ,,faptura stravezie a vantului” sau ,umbra tragicd a timpului”. Obiectul tabloului
nu e, in ultimd instantd, unul vizibil, palpabil §i poate ¢d nimic nu e mai tipic pentru
modul lui Baconsky de a-1 gindi decét aceastd ingenios-naiva reprezentare a cauzelor
prin efecte:

»Ma uit la vant si nu-l vad,

Ma uit indelung si nu-1 vad,

Vad doar arborii cum se clatina

Si frunzele cum aleargé prin jarbd.

Ma uit Ja timp si nu-1 véd,

Ma uit indelung si nu-l vad -

Vid doar copiii cum cresc

Si oamenii cum incaruntesc si se-apleacd”

Daci e vorba de plasticizare, aceasta e mai degraba una a abstractiunilor, Insa poetul
nu mizeaza pe ea decat in trecere si cele mai izbutite dintre analogiile lui nu concretizeaza
idei, ci ridicd imaginile concrete la o putere ideald. Precum in poemul La nord de Somes,
unde punctul de plecare il constituie ideea continudrii unui fel de viata vegetala in lemnul
incorporat noilor cladiri: ,Vei respira, pddure din nord, in ritm egal,/ Vei creste primavara
in suflete si-n ramuri,/ Si toatd asezarea de zid si de metal/ Cu flaciri vegetale va tresari la
geamuri”

De la vitalitatea exploziva a vegetalului care ,se mutd in ziduri’, poetul ajunge la pro-
pria-i vitalitate debordind peste limitele existentei:

,»Se va muta in ziduri, va trece-n viata lor,
In hale uriase, pe vaste bulevarde -
Precum in mine timpul venind biruitor
Aduce peisaje de dincolo de moarte”

Viata se perpetueaza, asadar, in beton, precum se continua dupd moarte. Dar nu ideea
perenitatii are aici importantd, cit aceea a fuziunii timpurilor. Excedat de propria-i expan-
siune crealoare, poetul insusi devine locul unei halucinatii profetice. Peisajelor de aici li se
alaturd cele ,,de dincolo”. Nevazute, bineinteles, dar gandite, inchipuite. Imaginatia e profe-
ticd prin insdsi natura ei, caracteristic profetiei baconskyene este de a-si lua subiectul drept
obiect.
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Avem in-fafd ~ in chiar contextul care 0 genereaza si care contine deja elementele pe-
cetluitoare prin revenirealor insistenta de mai-tArziu= prima metaford esentiald a poetului,
rezumativa si anticipativa in acelasi timp. Deocamdatd, sensul ei este unul benefic, luminos.
»Dincolo de iarn&”; dincolo de moarte (paralelismul nu poate f1 ocolit), poetul intrevede
peisaje extatice.

X o %

Daci in Dincolo de iarnd, A. Baconsky voia si reabiliteze tiparul (clasic) al pastelului,
supunindu-l la proba notatiei cotidiene si a ipostazierilor lirice nesfarsite, - si alterandu-1in
consecintd, - in Fluxul memoriei, miza pare si fie mai importanti in acelasi sens emancipa-
tor. Titlul volumului se incarcd de semnificatii pe care poemul din cuprins astfel intitulat e
departe de a le epuiza. Opera baconskyani in totalitate poate fi asezati sub aceasti emblems,
nu numai prima ei sectiune valabild din punctul de vedere al autorului, asa cum s-ar putea
deduce din sumarul antologiei publicate in 1967.

Fluxul memoriei punea in 1957 un accent mai mult decat necesar asupra fundalului
istoric pe care poezia nu trebuie si-1 piardd din vedere oricat de acaparatd ar fi de pre-
zent. Tendinta lasata neexplicitd in cuprinsul volumului pare si fi fost insi aceea de a
scoate inspiratia poetica de sub dominatia unei istorii intelese ca presiune a imediatului.
A.E. Baconsky e unul dintre primii nostri poeti de dupé 23 august la care tematica istorica
devine o forma de libertate, altfel spus, o initiativd personald. Istoria insisi nu mai e conce-
puté ca un efort de reconstituire ,,obiectivi”’, dar ca o rememorare aparent fortuitd, necon-
stransd, in orice caz, de repere cronologice si teme impuse. Legilor de fier ale istoriei poetul
le opune cursul natural al amintirii, nu mai putin irepresibil, dar launtric:

»Adesea-mi vin in minte imagini de demult -

Fereastra se deschide si anii pier in zare,

Ca morsele pe-un ostrov de gheata ce s-a smult

Din marea adormire a noptilor polare”
(Umbre)

Fluxul memoriei e un titlu programatic ale cdrui conotatii proustiene nu pot fi des-
considerate. Totusi, nu fluxul are aici importan(d, ci memoria, nu capriciile asociative ale
subiectulul, ci asocierea lui, adeziunea sentimentali. Demersul poetului e altul decat cel
proustian, caci nu atat timpul pierdut tine si-1 recupereze el, cit efigia acestuia, pecetea,
urma.

In ciclul Stefan si oamenii e vorba de o istorie sedimentata in naturi, pe care o cunosc,
adicd o detin, brazii si apele. ,, Anii se aduna sus in iezere clare” - spune poetul intr-un vers
epigramatic. Miscarea istoric e convertitd intr-una naturala, prefacerea se vadeste a fi rei-
terare ciclicd, permanenta si schimbarea nu reprezinta pentru poet o alternativi: ,Oamenii
rdsar si apun ca soarele,/ Oamenii trec si rimén ca izvoarele”. Evocarea lui Stefan se face prin
intermediul unui peisaj care ii poarta intr-atat amintirea, incat produce el singur miraje sau,
oricum, participd la ele (Plogie de primdvard la Putna). Un adevirat epitaf pentru marele
voievod scrie A.E. Baconsky in maniera - care va fi mai tarziu a lui Marin Sorescu — de re-
zumat adus la concentrare liricd: ,Stefan cel Mare/ A purtat patruzeci de razboaie,/ A cladit/
Patruzeci de biserici/ Si-apoi/ Adormi linistit./ Numai sagetile/ Zburand din arcul lui/ Mai
cautd incd/ Inimi dusmane” (Cronicd).
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Maretia eroului, perenitatea figurii lui sunt-admirabil sustinute aici prin metafora sa-
getilor sale, ce-si pastreaza intactd peste ani puterea de lovire. Prelungirea in eternitate a
zborului lor verifica eleatismul reprezentérii baconskyene.

Dar nu numai istoria, ci viata personald, triirea subiectivd sunt raportate la ritmurile
naturii. Sentimentului mortii i se opune acela al eternei reintoarceri:

»Ochii mi se vor deschide in rauri,

Bratele in ramuri de salcdm sau de fag,

Glasul i cantecul se vor intoarce iar in padure,
Respiratia linistitd se va inapoia in maree,

Leganarea mea de nostalgie monotona si lenta
Va reveni in gradinile dulci ale toamnei -
De-acolo odatd-ntr-o noapte, cineva

A répit-o sadindu-mi-o-n piept”.

Poetul nu se multumeste cu eternitatea trecerii, care nu-i decét o risipire inevitabila.
Dorinta lui de identificare si fixare e mult mai puternica:

»Numai inima va raméne ascunsa adanc in pamént

Si va creste dintr-insa un fluviu extatic si mare

Care vesnic se va tari ca un sarpe in preajma Carpatilor”.
(Aeternitas)

» A

Baconsky insusi va ldsa mai tarziu sa-i ,,scape” intr-un vers o expresie de sugestie bla-
giand, desi nu mai putin autodefinitorie: ,extatic trecere”. Ca si ,fluxul memoriei’, ea are
pentru poezia lui valoare emblematica. S$i aici accentul cade, in ciuda aparentelor, asupra
elementului de stabilitate. Asadar, mai degraba memoria decat fluxul, extazul decat trecerea.

Nu intdmplator iarna e atat de prezentd in meditatiile poetului. Iarna e anotimpul care
fixeaza si pastreaza, opreste curgerea, trecerea si, intrerupand contactele cu exteriorul, favo-
rizeazd regdsirea de sine:

»Dar iata vine iarna si din nou

Zipada reapare peste campuri

Si toate clipele prin care ai trecut

Prind iar fiintd-n jurul tau si murmurd”

Fluxul memoriei e imposibil in afara iluziei opririi timpului. Gestul plecérii fruntii sund
retoric, dar, in intimitatea ei, miscarea lirica e justa, rilkeeani:

,»Si ca fluxul pe plajele galbene

Tsi creste-n suflet propriul tau trecut...

Vai, cat de rau e atuncea sa nu ai pe nimeni aproape
Ca sa-ti pleci fruntea pe umarul lui”.

Singuritatea este insa aici mai mult o amenintare posibila. Dispozitia melancolicd a po-

etului se manifestd cu timiditate. Dar nu melancolia unei stiri ne intereseaza, ci aceea a
viziunii. La Baconsky insasi frecerea e conceputa ca o pierdere:
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